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Opera Narodowa
na rzecz Domu Muzyka Seniora

Bedziemy znowu mieszka¢ w swoim domu,
Bedziemy stqpac po swych wtasnych schodach,
Nikt o tym jeszcze nie mowi nikomu,

Lecz wiatr juz o tym szepce po ogrodach.

Te piekne strofy Leopolda Staffa przypomniat w programie koncertu Opera Narodowa na rzez Domu Muzyka
Seniora Prezes Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS, Edward Pattasz. Dzis o idei budowy Domu Muzyka Seniora szepce
nie tylko wiatr po ogrodach, ale coraz gtosniej méwi sie o tym w catym $rodowisku muzycznym. Najlepszym
tego przykfadem moze by¢ zorganizowany dzieki inicjatywie dyr. Janusza Pietkiewicza w dniu 4 pazdziemika br.
w Teatrze Wielkim w Warszawie koncert na rzecz Domu Muzyka Seniora. W koncercie udziat wzieli, rezyg-
nujac ze swoich honorariéw, solisci: Adam Palka (bas), Bernadetta Grabias (mezzosopran), Adam Kruszewski
(baryton), Janusz Lewandowski (bas), Vera Baniewicz (mezzosopran), Joanna Tylkowska (sopran), Agnieszka
Zwierko (mezzosopran), soliéci baletu: Anna Lorenc i Robert Bondara oraz chdr Alla Polacca pod dyrekeja Sabiny
Wrodarskiej, a takze chdr, balet i orkiestra Opery Narodowej, ktdra poprowadzili — rowniez charytatywnie — Will
Crutchfield, Mieczystaw Nowakowski, Gabriel Chmura, Bogdan Hoffmann, Krzysztof Stowirski.

Wystepom artystow towarzyszyta wspaniata, monumentalna scenografia bezposrednio nawiazujaca do
idei budowy Domu Muzyka Seniora. Wizualizacja projektu Domu, ktdra zaprezentowano na poczatku Il czesci
koncertu, uswiadomita publicznosci, szczelnie wypetniajacej Sale Moniuszki, jak bardzo realne i wazne dla
catego Srodowiska muzycznego jest to zamierzenie. Dom bowiem, oprécz opieki nad muzykami-seniorami,
bedzie petnit wazna role kulturotwércza, organizujac koncerty, spotkania i warsztaty muzyczne.

Ze scenografia pieknie wspdtbrzmiat dzieciecy chér Alla Polacca, ktdrego wystep w zamierzeniu rea-
lizatorow odbywat sie jakby na dziedzincu Domu, a skierowany byt do jego mieszkaricow. Podkreslono
w ten sposéb wartosci, ktére Dom uosabia — tacznos¢ miedzypokoleniows, szacunek dla tradycji, dla od-
chodzacych w jesieri zycia” znakomitych polskich muzykdow.

W przerwie koncertu odbyta sie aukcja. Wsrod wystawionych na sprzedaz eksponatdw znalazy sie au-
tografy Krzysztofa Pendereckiego i Wojciecha Kilara oraz obrazy Wiestawa Ochmana. Dochdd z koncertu
oraz aukgji przeznaczono na budowe Domu Muzyka Seniora.



Prezes Fundadji p. Zofia Wit w krotkim wystapieniu serdecznie podziekowata wszystkim wykonaw-
com i organizatorom, podkreslajac jednoczesnie, iz koncert odbywa sie przy finansowym wsparciu Urze-
du Marszatkowskiego Wojewddztwa Mazowieckiego. Rada Fundadji i Zarzad Gtéwny SPAM przytaczaja
sie do tych podzigkowan.

Antoni Wroriski

A oto fragmenty wypowiedzi przedstawicieli Stowarzyszen Twérczych, zamieszczonych w Programie
Koncertu.

Wsparcie dla Domu Muzyka Seniora to ten sam znak, ktdry dajemy naszq pracq i catoksztattem dziatan.
Nie szczedzimy wiec radosci spetnienia naszego marzenia o wiasnym Domu Muzyka Seniora. Idea jest wiel-
ka — bgdzmy wobec niej wielcy.

Jerzy Kornowicz
Prezes Zwigzku Kompozytoréw Polskich

W tym Domu bedgq mogli spokojnie odpoczqé po wiecznej rywalizagji, po stresach, ktdre towarzyszq kaz-

demu wystepowi. Muzycy cos o tym wiedzq.
Irena Santor
Honorowy Prezes Stowarzyszenia Artystow Wykonawcow Polskich

Im wiecej bedzie konkretnej pomocy dla Fundadji ze strony srodowiska muzycznego oraz catego spote-
zeristwa, tym szybciej ta piekna idea stanie sie rzeczywistosciq.

Krzysztof Knittel
Prezes Polskiej Rady Muzycznej

Cafym sercem pragniemy sie aktywnie przytgczy¢ do tego projektu, bo réwniez muzykdw jazzowych
moze dosiegnqc los wymagajqcy srodowiskowego wsparcia.

Krzysztof Sadowski
Prezes Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego

Dom Aktora w Skolimowie funkcjonuje juz blisko 80 lat. Muzycy takze na taki Dom zastugujq.

Anna Malewicz-Madej
Prezes Zarzadu Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego

Dom Muzyka Seniora bedzie nieustannq lekcjg wychowania muzycznego, poszanowania polskiej kultury

muzycznej, Swiadectwem ciggtosci pokoleri w historii polskiej muzyki.
Antoni Wroriski
Wiceprezes Stowarzyszenia Polskich Artystéw Muzykéw
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O ODPOWIEDZIALNQSCI
MUZYKOW-ARTYSTOW ZA POWSZECHNA KUL-
TURE I EDUKACJE MUZYCZNA

My, muzycy pracujacy w filharmoniach i teatrach operowych, szkotach i akademiach muzycznych,
przygotowujacy do zawodu przysztych muzykéw-artystéw, skoncentrowani na co dziefl na ,muzyce wy-
sokiej”, zza pulpitow orkiestrowych i katedr uczelni muzycznych nie zawsze dostrzegamy, jak bardzo za-
niedbany jest obszar powszechnej edukacji muzycznej. Nie dostrzegamy tego, bo dzieli nas od niej wielka
przepas¢, mentalna i systemowa.

A w przestrzeni publicznej problem powszechnej kultury muzycznej po prostu nie istnieje. Jej degradacja
nie jest przedmiotem debaty, podobnie jak niski poziom zainteresowania muzyka i umuzykalnienia wiekszo-
Sci spoteczeistwa, czego wymownym symbolem stafa sie stynna préba ,od$piewania” Hymnu Narodowego.

Umiejetnosci i wiedza muzyczna pozostaja na obrzezach tzw. wyksztatcenia ogdlnego. O ile nie wypa-
da przecietnie wyksztatconemu cztowiekowi nie znac tytutdw dramatéw Szekspira, to nieznajomos¢ mu-
zyki Chopina czy Mozarta pozostaje spofecznie akceptowana norma, a styszana czesto fraza ,nie umiem
$piewac, nie mam stuchu, nie jestem muzykalny” przyjmowana jest ze zrozumieniem.

Nie zawsze zdajemy sobie sprawe ze znaczenia powszechnej kultury muzycznej, a to przeciez bezpo-
Srednio od niej zalezy sposob funkcjonowania artystow-muzykéw: dla kogo gramy? Stuchacze — odbiorcy
muzyki stanowia niezbedny komponent zycia muzycznego. ,Juz w tej chwili stoimy przed problemem,
kto za kilka lat zasigdzie w fotelach naszych sal koncertowych i filharmonii — mowia w jednym z wywia-
dow Elzbieta i Krzysztof Pendereccy”. | wiedza, co mowia. Apeluja takze: ,Wyleczmy Polske z gtuchoty”.
Ale polskie spoteczeristwo — whbrew pozorom — nie jest gtuche. Jest po prostu niedouczone muzycznie,
a to stanowi efekt wieloletnich zaniedban, ktdrych przyczyny zdefiniowano i zdiagnozowano juz w la-
tach 80. XX wieku w tzw. Ekspertyzie prof. Andrzeja Rakowskiego. Niestety, opisane wowczas procesy
z kazdym rokiem nasilajg sie i pogtebiaja, a odpowiedzialno$¢ za to w réwnym stopniu obcigza wiadze
oSwiatowe, jak i srodowiska muzyczne.

Nie dos¢ gtosno protestowalismy, kiedy nauczanie muzyki w szkolnictwie powszechnym powierzano
osobom bez odpowiednich kwalifikacji; kiedy urzednicy MEN zdecydowali, ze w klasach I-IIl muzyki ma
uazy¢ (wytacznie) specjalista w zakresie nauczania zintegrowanego, ktérego przygotowanie muzyczne
jest wiasciwie zadne (podczas studiéw stacjonarnych, 5-letnich, zajecia poswigcone nauce muzyki zajmuja
2 godziny tygodniowo przez dwa lata, a na niektdrych zaocznych studiach licengjackich studenci otrzymuja
uprawnienia do nauczania muzyki w klasach I-1ll juz po 14 godzinach zaje¢ muzycznych); kiedy potaczono
w starszych klasach szkoty podstawowej muzyke i plastyke w jeden przedmiot ,sztuka”, do prowadzenia
ktérego uprawniony byt takze plastyk po 3-semestralnych studiach podyplomowych, doksztatcajacych
w zakresie muzyki (przy okazji zredukowano o potowe wymiar godzin przeznaczonych dla obu przedmio-
t6w —z dwdch do jednej tygodniowo).

To tylko niektdre z zaniedban ostatnich lat. A jakie sg ich skutki? Mtodzi ludzie opuszczaja szkote ogél-
noksztatcacq z wiedz i umiejetnosciami muzycznymi na poziomie wrecz rozpaczliwym. Nie wykazuja
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potrzeby kontaktu z muzykg artystyczna. Od dawna tez obserwujemy u 0séb decydujacych o ksztatcie
o$wiaty zanik Swiadomosci, czym moze by¢ artystycznie wartosciowa muzyka w zyciu dziecka i dorostego
ztowieka.

Sadzimy, ze aby cokolwiek zmieni¢ w systemie powszechnej edukacji muzycznej i w przekonaniach
0s6b za nig odpowiedzialnych, potrzebne jest zaangazowanie srodowiska muzycznego, takze cztonkdw
SPAM, bowiem te sprawy nas tez dotycza. (zas budowac mosty nad przepascia, ktéra oddzielita w sposéb
niespotykany nigdzie w $wiecie kulture waskiej elity muzycznej od kultury powszechnej. | w ostatnich
latach do takich dziatan, majacych na celu zaréwno zmiany systemowe, jaki i mentalne, doszto. 0 ich
przebiegu, zakresie i formie — ponizej w rozmowie z jedng z inicjatorek ,zrywu Srodowiskowego”, pania
Wioletta tabanow, prezeska Fundacji Muzyka jest dla wszystkich i cztonkinig Zespotu Ekspertéw ds. mu-

zyki w szkolnictwie, oraz w relacji prof. Andrzeja Rakowskiego.
Matgorzata Chmurzyriska

Jaktosiestato, ze Pani— klawesynistka Warszawskiej Opery Kameralnej, niezwiazana do tej pory
z pedagogika muzyczna - podjeta dziatania na rzecz powszechnej edukacji muzyki?

W. £: W pewien sposdb z pedagogika jestem zwigzana, bo ukoficzytam takze Wydziat Wychowania
Muzycznego AMFC. Jako muzyk podrézowatam po $wiecie, widziatam, jak funkcjonuje upowszechnia-
nie muzyki w innych krajach i jak duza jest roznica miedzy publicznosciag w krajach Europy Zachodniej
i w Polsce. Zastanawiatam sig, dlaczego w kraju, ktéry ma tak wspaniale zorganizowane szkolnictwo mu-
zyczne, spoteczenistwo jest tak zawstydzajaco niemuzykalne. Polacy uwazaja, ze nie powinni $piewac, bo
fatszuja, rzadko kto gra amatorsko na jakimkolwiek instrumencie, a muzyka wartosciowa zamknieta jest
w gettach szkét muzycznych i filharmonii. Czasem marzytam o tym, aby wziag¢ moich przyjaciét grajacych
na instrumentach klasycznych i po prostu wejs¢ w thum, pokazac, ze to, czym my sie zajmujemy (tzw. mu-
zyka powazna), jest dostepne dla wszystkich i wszystkim moze sprawi¢ radosc. Tak to idea happeningu
muzycznego data poczatek Fundacji Muzyka jest dla wszystkich.

Jakie dziatania dla upowszechnienia edukadji i kultury muzycznej podejmuje Fundacja?

W. t.: 0d samego poczatku istnienia Fundacji nastawiliémy sie na organizowanie happeningéw pro-
mujacych szeroka edukacje muzyczna, a wiec nie te, ukierunkowana na wytawianie talentéw i zamykanie
ich w szkotach muzycznych, ale ta, majaca na celu zainteresowanie spofeczeristwa muzyka i muzykowa-
niem. Akcje nasze przeznaczone s gtéwnie dla dzieci i rodzicéw. Dzisiaj jest tak, ze nawet tam, gdzie s
warunki do nauki muzyki, s3 nauczyciele, to wiasnie rodzice nie wykazuja zainteresowania tg edukacja.
Muzyka przegrywa z innymi dyscyplinami, takimi jak: nauka jezykéw obcych, wychowanie fizyczne, in-
formatyka. To rodzicéw trzeba bardziej zachecac i przekonac ich, ze nauka muzyki jest integralng czescig
wyksztatcenia ogdlnego, znakomitym sposobem na rozwdj emocjonalny i intelektualny dzieci. | temu
wiasnie stuza happeningi. Do tej pory, od maja 2006, zorganizowalismy pie¢: w AMFC, Teatrze Wielkim,
Teatrze Matym. Ich sukces polegat na tym, ze dzieci nie chciaty wychodzic i Swietnie sie bawity.

Widziatam z bliska ostatni, ktory odbyt sie 27 wrzesnia br. juz w UMFC. Wielki gmach naszej
uczelni wypetnity ttumy. Niemal we wszystkich salach i cwiczeniéwkach odbywaty sie jakie$ po-
kazy, warsztaty, koncerty.
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W. L.: Najwazniejsze, aby happeningi miaty forme zabawy, a paleta propozycji moze by¢ bardzo sze-
roka. Ostatnio odbywaty zajecia rytmiczne, baletowe, wokalne (indywidualne lekcje $piewu), pantomi-
miczne, plastyczne, teatralne, pokazy wspotczesnych partytur, zabawy w studiu nagran, zabawy muzycz-
ne dla dzieci w wieku 0-3 (w sali Senatu goscity niemowleta z rodzicami). W ¢wiczeniéwkach studenci
prezentowali instrumenty, ktorym dzieci mogty sie z bliska przyjrze¢, dotkna¢, zagrac. Chcemy, aby dzieci
byty ,zaszczepione” potrzeb bliskiego kontaktu z dzwiekami, instrumentami, potrzeba aktywnosci mu-
zycznej. A s to dzwieki, ktdrych dzieci czesto nigdy wezesniej nie styszaty. To piekny widok, jak otwieraja
im sie szeroko oczy, jak sie zadziwiajq i z cata swoja dziecieca wrazliwoscia chfong te wszystkie wrazenia.
Nie tylko dla dzieci kontakt z instrumentem jest fascynujacy. Rodzice takze wciggaja sie w te zabawe.
Dzieci chcg iS¢ dalej, a rodzice nie — bo w wielu przypadkach jest tak, ze oni przez cate swoje zycie nie mieli
kontaktu z takimi instrumentami. To dla nich tez jest nowe i ciekawe przezycie. | pobudza do refleksji: jak
rodzice moga skutecznie umuzykalnia¢ dzieci (bo w przypadku najmtodszych to na nich spoczywa ten
obowiazek), jesli sami nie s3 umuzykalnieni? O petnych godzinach odbywaty sie krétkie koncerty — stu-
denci prowadzili je sami. | w ogéle podstawg tych wszystkich dziatan jest aktywny udziat studentow.

Widziatam takze dr. K. Knittla, ktéry z zaangazowaniem prowadzit zajecia z dzie¢mi. Wiec nie
tylko studenci brali w tym udziat, ale profesjonalni muzycy takze.

W. t.: Bardzo ciesze sie, ze udato nam sie pozyskac Krzysztofa Knittla, znanego i cenionego kompo-
zytora, ktdry wraz ze wspdtpracownikami poprowadzit warsztaty improwizacji pod frapujacym tytutem
Sonosfera w ruchu. Dla kompozytordw to tez byto bardzo ciekawe doswiadczenie.

A co poza wielkimi imprezami?

W. L.: Oczywiscie, prowadzamy takze inne, mniejsze akcje. Fundacja w ramach kampanii na rzecz
edukacji muzycznej dzieci na Mazowszu Muzyka dzieciom zorganizowata 3 happeningi w szkofach. Takie
akgje bedziemy kontynuowac. Poniewaz zalezy nam bardzo na tym, aby wywota¢ mode na umuzykal-
nianie maluchéw przez rodzicéw, wspélnie z MCKIS zorganizowalismy sobotnie zajecia dla dwulatkéw
i obojga rodzicow, ktdrzy siedzac z dzieckiem na podtodze, Swietnie bawili sie, probujac improwizowac
(czesto pierwszy raz w zyciu) na prostym instrumencie. Dla dorostych jest to wspaniata forma relaksu.

Stwierdziliémy jednak, ze same akcje happeningowe nie wystarcza — potrzebne sg dziatania systemo-
we. Paistwo wykazuje brak zainteresowania powszechng edukacja muzyczna. Brakuje w tej dziedzinie
speqjalistéw, ktdrzy znaja system oSwiatowy, nowoczesne i atrakcyjne metody umuzykalniania, Swiato-
we trendy i osiggniecia w tej dziedzinie. Srodowisko muzyczne narzeka, ze oswiata nie zatrudnia absol-
wentéw akademii muzycznych. Poprzednie i obecne kierownictwo resortu edukacji uwaza, ze przedmiot
muzyka jest ,dodatkiem” i do jej uczenia wystarczy zwykly nauczyciel, bo ,muzycy nie potrafig tego ro-
bi¢”. Z drugiej strony ci ostatni rzadko kiedy zainteresowani s3 podjeciem takiej pracy. Ponadto akademie
nie zapewniaja wiasciwego przygotowania metodycznego, przystajacego do wymagan oswiaty. Na te
i inne problemy, na dramatyczng sytuacje muzyki w oswiacie postanowiliémy zwrdci¢ uwage $rodowisk
muzycznych. W kwietniu 2006 roku, zorganizowalismy ogdlnopolska konferencje Powszechna edukacja
muzyczna — obowigzek czy szansa? Wzieli w niej udziat pedagodzy z akademii i szkét muzycznych, pub-
licy$ci muzyczni, muzycy réznych specjalnosci, kompozytorzy, dyrygendi, przedstawiciele roznych insty-
tucji muzycznych. Przebieg obrad opisany zostat w ksigzce pod redakcja W. Jankowskiego, bez ktérego
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ta konferencja nigdy by sie nie odbyfa. Najwazniejszym jej rezultatem byto powotanie przez Krzyszto-
fa Knittla i PRM Zespotu Ekspertéw ds. muzyki w szkolnictwie. Pod przewodnictwem A. Rakowskiego
powstata grupa, ktérej cztonkowie zdecydowali sie podja¢ dziatania, majace na celu odwrdcenie wielu
negatywnych tendengji w powszechnej kulturze muzycznej. | to dzieje sie.

W jaki sposéb SPAM jako stowarzyszenie, a takze szeregowi cztonkowie mogliby przyczynic sie
do podniesienia poziomu powszechnej kultury muzycznej?

W. L.: Po pierwsze, o przysztos¢ kultury muzycznej moze nalezycie zadba¢ wytacznie Srodowisko
muzyczne, bo tylko ono jest nig zainteresowane. Nikt za nas tego nie zrobi, a na pewno nie zrobi tego
resort oswiaty. Nie funkcjonujg w Polsce standardy, ktdre zagwarantowatyby rozwdj i nalezyte miejsce
dla muzyki wartosciowej w kulturze, edukacji czy mediach. Po drugie, musimy mie¢ swiadomos, ze takie
dziatania wymagaja spotecznej postawy, otwarcia na wspétprace z innymi srodowiskami w miejsce pod-
kreslania swojej elitarnosci. Moze powinnismy jako srodowisko zadac sobie pytanie, czy zawodowi muzy-
¢y nie powinny przepracowac spotecznie kilku godzin na rzecz powszechnej kultury muzycznej? Poddaje
to pod rozwage SPAM. Jesli chodzi o cztonkéw Stowarzyszenia, to chciatabym rozpropagowac wérdd nich
pomyst organizowania podobnych happeningéw w catej Polsce. Apel swéj kieruje zwtaszcza do mtodych
muzykdw, ktdrzy moga lepiej dotrze¢ do swoich rowiesnikdw bedacych rodzicami matych dzieci. Jestem
przekonana, ze wszedzie tam, gdzie s3 orkiestry zawodowe, gdzie s szkoty muzyczne, z matymi salami
do prezentagji instrumentdw takie imprezy mogtyby sie odbywac. Z pozyskiwaniem sponsoréw nie po-
winno by¢ probleméw, a chce przypomnie¢, ze Il happening w AMFC, ktéry zgromadzit ponad 2,5 tys.
osb, odbyt sie przy skromnym finansowaniu jedynie ze strony Fundacji i Akademii Muzycznej. Funda-
(ja chetnie podzieli sie swoimi doswiadczeniami. Pamigtajmy, ze to spoteczeristwa, ktére muzykujg
amatorsko, wytwarzaja zapotrzebowanie na sztuke wysoka, a tym samym — na funkcjonowanie
instytucji muzycznych. Tak wiec zeby muzycy mieli odbiorcéw i mogli sie realizowa¢ zawodowo,

srodowisko musi zadbac o zapotrzebowanie spoteczne na te muzyke.
Rozmawiata: M. Ch.

O dzialaniach podejmowanych
przez Zespol Ekspertow ds. muzyki w szkolnictwie

Jednym z efektéw kwietniowej konferendji zorganizowanej przez Fundacje byto powofanie w maju
2006 roku z inicjatywy Krzysztofa Knittla, przewodniczacego Polskiej Rady Muzycznej, Zespotu Ekspertow
ds. muzyki w szkolnictwie. (Przypomnijmy, ze PRM jest organizacja skupiajaca stowarzyszenia i instytucje
muzyczne, a SPAM reprezentowany jest tu przez prezesa A. Wicherka.) Zespét ten, sktadajacy sie z wybitnych
przedstawicieli réznych Srodowisk muzycznych i specjalistéw w dziedzinie powszechnej edukacji muzycznej,
podjat sie pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Rakowskiego realizacji czterech gtdwnych zadan:

1. opracowania raportu o stanie edukacji muzycznej w Polsce;
2. opracowania Narodowych Standardéw Edukacji Muzycznej, projektu majacego okresli¢ wskazniki wy-
ksztatcenia muzycznego;
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3. opracowania podstaw programowych ksztatcenia muzycznego w szkolnictwie ogéInoksztatcacym;

4. realizacji Programu Regionalnego Muzykalne Mazowsze (projekt ten o charakterze innowacyj-
no-wdrozeniowym przewiduje powstanie Lokalnych Centréw Muzycznych, w ramach ktérych samo-
rzady beda mogty zatrudnia¢ nauczycieli muzyki).

Dzieki wielkiej determinagji i intensywnej (realizowanej w ramach spotecznych) pracy, Zespotowi
udato sie nagtosni¢ problem powszechnej edukacji muzycznej i uczynic z niego sprawe wazna dla catego
Srodowiska muzycznego. W kontaktach z wieloma instytucjami odpowiedzialnymi za kulture muzyczng
podkreélano m.in. koniecznos¢ zwiekszenia wymiaru godzin nauki muzyki, zapewnienia specjalistycz-
nej kadry dla nauczania muzyki w klasach I-Ill, dokonania zmian w podstawach programowych i roz-
szerzenia ich o tresci zwiazane z muzyka wspétczesna, jazzowa i popularng, a takze o elementy wiedzy
0 wspdtczesnych mediach muzycznych i nowoczesnych sposobach tworzenia, wykonywania i odtwarza-
nia muzyki. Warto wspomnie¢, ze ten okres w zyciu dziecka — w Swietle badar muzyczno-psychologicz-
nych — jest najwazniejszym okresem z punktu widzenia rozwoju zdolnosci muzycznych i zainteresowan
wartosciowa artystycznie muzyka; niewykorzystanie tego okresu, Zle prowadzona nauka powoduja stra-
ty, ktérych w pézniejszych latach nie daje sie juz nadrobic.

Poparcie dla inicatyw Zespotu zadeklarowaty m.in. Konferencja Rektoréw Uczelni Artystycznych,
Komitet Nauk o Sztuce PAN oraz Porozumienie tazienki Krélewskie. Uporczywe przekonywanie przez
Zespot przedstawicieli MKIiDN i MEN o katastrofalnym stanie edukacji muzycznej w oswiacie (co zostato
potwierdzone w opracowanym raporcie) zaowocowaty porozumieniem miedzy oboma ministerstwami
w sprawie podniesienia jakosci nauczania muzyki. Na mocy tych ustaleri wyodrebniono z nauczania zin-
tegrowanego zajecia muzyczne jako osobne lekcje i zwiekszono wymiar godzin muzyki przeznaczony dla
klas IV-VI. W porozumieniu z wiceministrem J. Sellinem Zespét przystapit do tworzenia wstepnej wersji
Narodowych Standardéw Edukacji Muzycznej, ktére miaty stac sie podstawa dla MKiDN przy planowaniu
dalszych dziatan, zas do przygotowania przez MEN podstaw programowych zaproszeni zostali eksperci
rekomendowani przez PRM.

Niestety, zmiana ekipy rzadowej w tym przypadku uniemozliwita realizacje niektérych zamierzen.
Pomimo pisemnych uzgodnien z poprzednim kierownikiem resortu, nowa minister edukacji narodowej
w skfad zespotu ds. reformy powotata nowe osoby, wsréd ktdrych brak jest ekspertéw od wychowania
muzycznego, natomiast s3 reprezentowani autorzy podrecznikéw. Zaproponowane przez nich podstawy
programowe nie uwzgledniaja wczesniejszych propozycji, sq zbyt ogdlne, co utatwia przygotowanie pod-
recznikdw i umozliwia prowadzenie zajec przez niekompetentnych nauczycieli.

Tych probleméw dotyczyt List otwarty z dnia 10 czerwca 2008 roku, wystosowany do MEN i MKiDN
(jego tekst zamiedciliémy w czerwcowym numerze Biuletynu), ktory w imieniu SPAM podpisat prezes
Antoni Wicherek.

Na podstawie relagji prof. Andrzeja Rakowskiego
opr. M. Ch.
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Jako podsumowanie tej czesci Biuletynu prezentujemy tekst autorstwa Profesora Wojciecha Jan-
kowskiego, wieloletniego dyrektora Instytutu Pedagogiki Muzycznej AMFC.

Muzycy a muzyczna pedagogika — kilka refleksji

Przede wszystkim pragne podziekowac Pani Matgorzacie Chmurzyniskiej za zaproszenie do napisania — na
tamach Biuletynu SPAM — co mysle o aktualnych relacjach muzyki z pedagogikg oraz o zadaniach muzykéw
nieraz, atakze niedawno w ksiagzce wydanej pod moja (i Wioletty tabanow) redakcja Powszechna edukacja
muzyczna. Obowiqzek czy szansa? Notabene, w ksiazce tej nie zostata zamieszczona obszerna i jakze kon-
struktywnawypowiedz Pana Prezesa SPAM Antoniego Wicherka. Stato sie takzwiny redakcji technicznej, za
co — jako redaktor catosci — chciatbym na tym miejscu Pana Prezesa szczerze przeprosic.

Natomiast jest szczegdlna okazja do zabrania gtosu w sprawie relacji muzyki z pedagogika. Okazja tq
jest wydanie zinicjatywy SPAM i pod redakgja dr K. Janczewskiej-Sotomko Leksykonu polskich muzykow
pedagogdw. Ta obszerna kilkusetstronicowa publikacja, przygotowana po wielu latach staran i wysitkéw
Pani Redaktor i sporego grona innych 0séb, w tym nieodzatowanego Profesora Franciszka Wesofowskie-
go, przewodniczacego Komitetu Redakcyjneqgo, juz sama swojq zawartoscia i bogactwem informacji bu-
dzi podziw. Skfania takze do refleksji nad zwiazkami zawodu muzyka z pedagogika wiasnie.

Oto z publikagji tej widac jak na dtoni co najmniej dwie rzeczy. Po pierwsze, ze zawdd muzyka jest
prawie zawsze w taki czy inny sposob powigzany z pedagogika, ktéra jest jakby jedna z form uprawia-
nia tego zawodu (choc czesto obok form innych). Po drugie — istnieje ogromna liczba réznych sposobow
i zakresow uprawiania przez muzykdow pedagogiki muzycznej, ale wsrdd nich coraz wyrazisciej rysuja
sie trzy (cho¢ nieréwnomiernie reprezentowane).

Jeden to taki, gdy muzyk-wykonawca, kompozytor, dyrygent czy tzw. teoretyk traktuje pedagogike jako
teren czy spos6b przekazania swych umiejetnosci, wiedzy, doswiadczen, warsztatu, mtodszym adeptom tej
sztuki. Studentom uczelni wyzszej, ale takze dzieciom i mtodziezy na poziomie i na terenie szkoty muzycznej
II stopnia, a nawet | stopnia. Choc ten przekaz ma juz dzisiaj forme do$¢ odlegta od dawnego ,terminowa-
nia u mistrza”, ale ciagle jest po prostu jedna z form — jakby wspélnego — uprawiania muzyki, rozszerzona
0 mniej czy bardziej Swiadome i uporzadkowane elementy pedagogiki.

Ale ten sposéb uprawiania muzycznej pedagogiki nie wyczerpuje podstawowych relacji muzyki
i pedagogiki. 0d koica XIX w. istnieje réwniez nieco inna relacja. Wyraza sie w kreowaniu nowych, au-
torskich, koncepcji muzyczno-pedagogicznych, jakby nowych dziedzin pedagogiki muzycznej. Przy-
ktadem — pionierskim — moze tu by¢ Rytmika Dalcroze'a. Sladami Dalcroze’a poszto wielu wybitnych
muzykéw-pedagogdw, jak chochy Carl Orff czy Zoltan Koddly. A ich dzieto wykorzystuja i rozwijaja, cza-
sem dopetniaja, muzycy, ktérzy badz catkowicie poswiecajg sie kontynuowaniu tego rodzaju muzycznej
pedagogiki, bad? tez, zajmujac sie nig w innych formach, czerpia , petnymi garsciami” z filozofii edukacyj-
nej i estetycznej tworcéw owych koncepgji.

Trzeciq relacje muzyki i pedagogiki okresli¢ by nalezato nie tyle terminem ,pedagogika muzyczna”,
co ,pedagogika muzyki”. Chodzi tu o takie jej rozwijanie (tej relacji i tej pedagogiki), w ktérym na plan
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pierwszy wysuwa sie podejécie naukowe, teoretyczne, badawcze. | to nie zawsze z dziedziny scisle peda-
gogicznej, ale takze z dziedziny psychologii, fizjologii, socjologii, teorii organizadji, zarzadzania, badan
pordwnawczych itp. Oczywiscie gtéwnym przedmiotem i celem tak rozumianej pedagogiki muzyki jest
w dalszym ciggu... muzyka, jej mozliwie kompetentny odbidr, uczenie sie czy tworzenie, wreszcie wyko-
rzystanie potencjatu rozwojowo-wychowawczego.

Tak wiec dzisiaj nie tylko powszechna oswiata (w tym muzyczna), ale nawet w koricu do$¢ elitarne
szkolnictwo muzyczne ma coraz bardziej ztozone funkcje i problemy do rozwigzania, ktére wymagaja
oparcia sie na wynikach badan naukowych czy naukowo zweryfikowanych eksperymentach, stosowa-
nia coraz bardziej racjonalnych programéw i metod ksztatcenia, coraz lepiej wyedukowanej, takze pod
wzgledem naukowym, kadry.

Ta krotka refleksja bytaby niepetna, gdybym na koricu nie sformutowat jeszcze jednej mysli. To wias-
nie te trzy rodzaje relacji muzyki i pedagogiki (w formie swoistego terminowania, w formie koncepgji
autorskich i w formie ,pedagogiki muzyki”) powinny by¢ dzisiaj traktowane nie tylko jako formy uprawia-
nia pedagogiki przez muzykéw (bo sa, cho¢ w rdznych proporcjach i zakresach tego zawodu), ale takze
jako niezbedne sktadniki programéw ksztatcenia muzykéw, niezaleznie od specjalnosci. Bo i tak kazdemu
muzykowi przyjdzie parac sie pedagogika. A chodzitoby o to, by czyni¢ to z mozliwie petng Swiadomoscia
tych relagji, w zgodzie z wkasnymi zdolno$ciami i zainteresowaniami, i z mozliwie petng odpowiedzial-

noscia za poziom i konsekwencje tego, co sie robi.
Wojciech Jankowski

WYDARZENIA...

Pierwsza w Polsce uczelnia muzyczna o statusie uniwersyteckim

W Dzienniku Ustaw nr 97 z 2008 r. opublikowana zostata USTAWA z dnia 25 kwietnia 2008 r. 0 nada-
niu Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie nowej nazwy: Uniwersytet Muzyczny Fry-
deryka Chopina. Obecnie uczelnia moze nadawac stopnie doktora w szesciu dyscyplinach naukowych,
ato oznacza, ze spetnia wszystkie niezbedne kryteria zawarte w ustawie z 27 lipca 2005 r. Prawo o szkol-
nictwie wyzszym, uprawniajace do takiej zamiany nazwy. UMFC posiada uprawnienia do nadawania stop-
nia doktora sztuk muzycznych w zakresie rezyserii dzwieku, dyrygentury, wokalistyki, instrumentalistyki,
kompozycji i teorii muzyki oraz doktora nauk humanistycznych w zakresie nauki o sztuce. Postrzegamy
ten jednomyslnie pozytywny akt Sejmu Rzeczypospolitej jako podkreslenie waznosci uczelni dla rozwoju
polskiej kultury narodowej, zwtaszcza ze w roku akademickim 2010/2011 obchodzi¢ bedziemy jubileusz
200. rocznicy utworzenia uczelni, za$ rok 2010 obchodzony bedzie w Polsce i na Swiecie jako rok naszego

absolwenta i patrona — Fryderyka Chopina.
Andrzej Trybuta

Warszawska Jesier 2008

W dniach 19-27 wrzesnia br. odbyt sie 51 Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej Warszaw-
ska Jesieri. Prezentacje nowych utworéw miaty miejsce nie tylko w salach Filharmonii Narodowej czy
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w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego, ale takze w wielu innych salach na tere-
nie Warszawy, m.in. w Studiu Koncertowym Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, w Centrum
Artystycznym Fabryka Trzciny czy w Dawnej Wytwérni Koneser. Obok koncertéw ,konkursowych” te-
goroczny Festiwal obfitowat w szereg ciekawych imprez towarzyszacych. Byty to m.in. liczne spotkania
z mtodymi kompozytorami.

Podobnie jak w poprzednich latach, gtéwnym prezentacjom przystuchiwato sie Jury ztozone z kryty-
kéw i pisarzy muzycznych, przyznajacych nagrode SPAM Orfeusz za wybitng interpretacje utworu pol-
skiego kompozytora.

Jury, pracujace w sktadzie: Karol Bula — przewodniczacy, Krzysztof Baculewski, Jacek Marczynski,
Adam Rozlach i Dorota Szwarcman, ,po — jak czytamy w Protokdle — rozpatrzeniu propozydji i dyskusji
postanowito w biezacym roku nie przyznawac nagrody Orfeusz”. Natomiast Zarzad Gtowny SPAM przyznat
dyrektorowi Festiwalu, Tadeuszowi Wieleckiemu medal ,Za zastugi dla Muzyki Polskiej” za operatywna

i twércza organizacje dziesieciu Festiwali Warszawska Jesien.
Antoni Wroriski

Ztoty Mikrofon dla Agnieszki Duczmal

Z okazji jubileuszu 40-lecia Orkiestry Kameralnej Polskiego Radia Amadeus oraz 40-lecia pracy arty-
stycznej jej zatozycielski i dyrygentki, Agnieszki Duczmal, 19 pazdziernika 2008 roku w Studiu Koncerto-
wym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego w Warszawie odbyt sie uroczysty koncert Cztery pory roku —
cztery pory Zycia, potaczony z prezentacja obrazu Mariusza Katdowskiego pod tym samym tytutem. Wy-
konane zostaty (ztery pory roku A. Vivaldiego i Cztery pory roku A. Piazzolli. Podczas koncertu wreczono
nagrody Polskiego Radia — Ztote Mikrofony. Otrzymali je m.in. dziennikarze muzyczni PR: Andrzej Chto-
pecki i Pawet Sztompke. Honorowy Ztoty Mikrofon otrzymata Agnieszka Duczmal. Zarzad Gtéwny Stowa-

rzyszenia Polskich Artystow Muzykdw sktada laureatom serdeczne gratulacje.
Antoni Wroriski

| Europejski Konkurs Pianistyczny Halina Czerny-Stefariska in memoriam

To, ze w Poznaniu odbyt sie | Europejski Konkurs Pianistyczny Halina Czerny-Stefariska in memoriam,
uwazam za gest bardzo piekny i whasciwy, uczyniony w strone tej Wielkiej Artystki. Czas szybko ptynie,
bo od jej Smierci mingto juz ponad siedem lat, a jak dotad niewiele zrobiono, by utrwali¢ i zachowac
dla potomnosci dzieto, jakie pozostawita. Jej sztuka pianistyczna, sztuka interpretacji muzyki Chopina
(ale nie tylko), pozostaje jednym z najbardziej oryginalnych zjawisk artystycznych muzyki polskiej okresu
1950-2000. Poczawszy od zdobycia Grand Prix na Konkursie Chopinowskim w 1949 roku, przez dziesiatki
lat, caty czas tak na estradach krajowych jak i Swiatowych (z Filharmonia Narodowa objechata niemal caty
glob) prezentowata sztuke najwyzszego lotu. Kto wie, czy do korica bylismy swiadomi, jak wielkiej klasy
Artystka przez ponad pét wieku byta wérdd nas?

Pomyst zorganizowania konkursu Jej imienia powstat w poznanskiej Akademii Muzycznej, jako ze
byta to jedyna polska uczelnia, ktéra zaproponowata Halinie Czerny-Stefaniskiej prowadzenie klasy forte-
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pianu. Imie patronki okazato sie na tyle atrakcyjne i nosne, ze organizatorzy mogli by¢ zaskoczeni wielka
liczha zgtoszen. Z ponad setki kandydatow, wystapito 72 z kilkudziesieciu krajow, przy czym liczne grono
pianistow z Azji to studenci renomowanych uczelni europejskich.

Konkurs byt rozgrywany w dwdch etapach (programy tylko solowe). Wiek uczestnikéw — do 28 lat.
Poziom bardzo wysoki, zdominowany wielkimi pozycjami repertuaru wirtuozowskiego, jak Obrazki z wy-
stawy Musorgskiego, Gaspard de la Nuit Ravela, sonaty Prokofiewa, Sonata i rapsodie Liszta, Il Sonata
Rachmaninowa. Chopina, poza obowiagzkowymi dwiema etiudami w | etapie, grano mato. Organizacja,
jak przystato na Wielkopolan — wzorowa. Aula Nova okazata sie doskonatym miejscem na taka impre-
ze. Pianisci mieli do dyspozycji cztery znakomite fortepiany koncertowe, w tym nowego Steinwaya. Jury
pracujace pod przewodnictwem prof. Alicji Kledzik liczyto siedem o0séb, wsréd ktdrych znalazt sie rektor
Konserwatorium Moskiewskiego Tigran Alikhanov, pianista i pedagog brytyjski Martin Huges (w swoim
czasie student Wilhelma Kempffa), koncertujacy pianista z Wtoch Maurizio Barbaro, z Polski pianista —
rektor gdanskiej Akademii Muzycznej prof. Bogdan Kutakowski, dyrygent Marcin Natecz-Niesiotowski
oraz piszacy te stowa — muzykolog i krytyk muzyczny. Honorowym cztonkiem jury byfa prof. Elzbieta
Stefariska.

Grand Prix i fortepian firmy Vogel by Schimmel zdobyta 23-letnia Olga Stezhko z Biatorusi z Miriska, ab-
solwentka Krélewskiej Akademii Muzycznejw Londynie. I nagrode otrzymat Przemystaw Witek z Poznania,
I — Radostaw Sobczak z Warszawy, Il nagrode ex aequo — Jaekyung Yoo (Korea Pd.) i Pavel Kolesnikov
(Rosja), IV nagrode — Rinaldo Zhok (Wtochy), V — Anna Solovieva (Rosja), VI — Helene Tysman (Francja).

Rzecz niezwykle interesujaca, ze poza nagroda honorowa (zreszta symboliczna), nie byto na tym kon-
kursie nagrod finansowych, natomiast organizatorzy postarali sig, by laureaci mogli otrzymac zaprosze-
nia na koncerty i recitale, mozliwos¢ nagrania i wydania ptyty oraz opieke impresaryjna. To byt najwiek-
szy sukces tego konkursu: ogromna liczba koncertowych zaproszeri dla laureatéw na estrady krajowe
i zagraniczne. Warto szczeg6Inie podkresli¢, ze prawie wszystkie krajowe filharmonie zadeklarowaty che¢
goszczenia laureatow. Tak tez by¢ powinno, bo gdzie, jak nie w naszych filharmoniach nalezy wspierac
talenty i propagowac polska muzyke, tym bardziej ze w gronie laureatéw mamy dwéjke niezwykle uta-
lentowanych i wiele juz potrafiacych naszych wirtuozow fortepianu. Budujacy przyktad Srodowiskowej
integracji i wtasciwie pojmowanej dziatalnosci misyjnej!

Z okazji konkursu poswieconego pamieci Haliny Czerny-Stefaniskiej ukazata sie ptyta z utworami Fry-
deryka Chopina w Jej interpretagji, wérdd ktdrych znalazt sie Koncert fortepianowy e-moll, zarejestrowany

w 1958 roku z Filharmonia Narodowa, pod dyrekgja Bohdana Wodiczko.
Jan Popis

IV Miedzynarodowy Konkurs Lisztowski we Wroctawiu

Jest wiele powod6w, by na tych famach znalazta sie informacja o IV Miedzynarodowym Konkursie Piani-
stycznym im. Ferenca Liszta we Wroctawiu, ktdry odbyt sie w dniach 26 — 28 wrzesnia 2008 r. To w naszym
SPAM-owskim srodowisku zrodzit sie pomyst powotania Towarzystwa im. F. Liszta, ktdre jest organizatorem
Konkursu. A podjat go i zrealizowat nasz Kolega, Juliusz Adamowski, takze inicjator i twérca Konkursu, zarazem
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jego dyrektor i juror. Konkurs Lisztowski pozostawat do niedawna jedynym, obok warszawskie-go Konkursu
Chopinowskiego, podobnej miary miedzynarodowym konkursem pianistycznym w Polsce. To zestawienie
zreszta nie jest przypadkowe ani bezpodstawne. W istocie to do pewnego stopnia konkurs blizniaczy i zarazem
dopetniajacy go w sensie repertuarowym. Tak jak pianistyka Liszta byta w XIX wieku — i pozostaje do dzi¢ — swo-
istg alternatywa dla Chopinowskiej.

Niezwykle trudny program trzyetapowego Konkursu Lisztowskiego we Wroctawiu nie zraza po-
tencjalnych kandydatow — zgtosito sie blisko 60 0sb z 22 krajow z catego $wiata. Do udziatu w Kon-
kursie zakwalifikowano 45 os6b, a ostatecznie wzieto w nim udziat 40 uczestnikow. Jury w sktadzie:
prof. Alexander Jenner z Wiednia — przewodniczacy, Juliusz Adamowski — sekretarz, prof. Laszl6 Baranyay
z Budapesztu, Eugene Indjic, prof. Andrzej Jasiriski z Katowic, Aleksiej Ortowiecki z Sankt Petersburga —
nie przyznato | nagrody. Il nagrode otrzymata Japonka Eri Mantani, lll — Sonja Frdki z Finlandii, IV ex
aequo—Olivier Besnard z FrangjiiKrisztina Taraszovaz Wegier, dwa wyrdznienia — Rosjanin Ilya Kondratiev
oraz Polak Piotr Banasik. Towarzystwo im. F. Liszta przyznato tez dwa wyréznienia pozaregulamino-we —
Krisztinie Taraszovej i kolejnemu Polakowi, Marcinowi Koziakowi. Ponadto wybranych laureatéw czeka-
ja jeszcze nagrody artystyczne w postaci recitali i koncertéw symfonicznych w wielu filharmoniach oraz
w krajowych i zagranicznych instytucjach muzycznych (m.in. w Austrii, Holandii i na Wegrzech). Doda¢
nalezy, ze wspétorganizatorami [V Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Liszta byty: Fil-
harmonia im. W. Lutostawskiego (gdzie odbywaty sie wszystkie przestuchania i konkursowe koncerty,
w tym inauguracyjny z udziatem zwyciezcy poprzedniej edycji konkursu, Stanistawa Sotowiewa i Orkie-
stry Harmonologia pod dyrekcja Jana Tomasza Adamusa) oraz Akademia Muzyczna im. K. Lipiriskiego,
a patronat honorowy sprawowali: Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego Bogdan Zdrojewski i Mar-
szatek Wojewddztwa Dolnoslaskiego Marek tapinski.

Kazimierz Kosciukiewicz

Wspominajac Marcelle Sembrich-Kochanska...

Redakcja portalu internetowego Maestro postanowita uczci¢ 150. rocznice urodzin wielkiej
polskiej spiewaczki, Marcelli Sembrich-Kochariskiej (1858-1935). W $lad za ta niezwykle piekng ini-
jatywa odbywaja sie koncerty, ktérym towarzyszy wystawa archiwalnych zdje¢ dokumentujacych
zycie i osiggniecia Spiewaczki, ktdrej sztuka i kariera staty sie legenda. Byfa pierwsza polska artystkq
Spiewajaca w nowojorskiej Metropolitan Opera, w inauguracyjnym sezonie 1883/84. Dysponowata
wspaniata koloraturg i skalg gtosu, siegajacg do trzykresinego es. Wystepowata na wszystkich naj-
wiekszych scenach operowych Europy i Stanéw Zjednoczonych. Partnerowali jej tacy wybitni artysdi,
jak: Enrico Caruso, Jan i Edward Reszkowie, Adam Didur, Mattia Battistini. Z wielkim oddaniem wyko-
nywata muzyke polska,w tym piesni, m.in. Zyczenie Chopina, piesri bardzo czesto wstawiang do sceny
lekgji z Cyrulika Sewilskiego.

Wystawa fotograficzna autorstwa Juliusza Multarzyriskiego z komentarzami Matgorzaty Komo-
rowskiej — autorki majacej sie ukazac ksigzki poswieconej Sembrich-Kocharskiej — doskonale oddaje
klimat tamtych lat. Dzieki wspétpracy z amerykanskim stowarzyszeniem, ktére od 60 lat kultywuje
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pamig¢ i prowadzi muzeum jej imienia, zostaty udostepnione niezwyktej wartosci dokumenty przybli-
zajace sylwetke Wielkiej Polskiej Artystki. Wiecej informacji mozna znalez¢ na portalach internetowych

www.maestro.net.pl i Www.operamuseum.org
Jan Popis

INFORMAC]JE Z KOE I ODDZIALOW

ZOlsztyna...

Latem br. w bazylice konkatedralnej $w. Jakuba odbyty sie wspétorganizowane przez Samodzielne Koto
SPAM Olsztyriskie Koncerty Organowe. W tym roku 30. edycja Koncertéw zbiegta sie w czasie z 10. rocznica
kierowania imprez przez Jarostawa Ciecierskiego oraz z oddaniem do uzytku i poswieceniem nowych or-
gan6w chérowych.

W tym roku do udziatu w Koncertach zostali zaproszeni organisci: Oskar Gottlieb Blarr (Niemcy), Emi-
lia Dziubirska, Wtadystaw Szymariski, Urszula Grahm (Szwecja), Rudolf Innig (Niemcy), Marek Kudlicki
(Wieden), Andrzej Ginko, Jarostaw Malanowicz oraz Michel Louet (Chateauroux, partnerskie miasto we
Frangji). Ponadto wystapili: Ewa Alchimowicz-Wojcik (sopran), Jacek Kulig (0bdj), Elzbieta Pariko (mezzo-
sopran), Andrzej Bukowski (klarnet), Zbigniew KoZlik i Zbigniew Ostrowski (akordeony) i Olsztyriski Kwin-
tet Dety. Aktor Cezary llczyna wraz z J. Ciecierskim zaprezentowali specjalny montaz stowno-muzyczny
z okazji 10. rocznicy Smierci Zbigniewa Herberta. W finatowym koncercie wystapita orkiestra smyczkowa
Filharmonii Warmirisko-Mazurskiej pod batutg Janusza Przybylskiego, a jako solista zasiadt za organami
dyrektor artystyczny Koncertdw, Jarostaw Ciecierski. Wykonano m.in. Koncert Organowy F. Poulenca oraz
utwory 0. Messiaena i R. Vaughan-Williamsa. Wszyscy wykonawcy festiwalu podkreslali jakos¢ brzmienia
organéw w katedralnym wnetrzu. Instrument zostat odtworzony przez niemiecka firme Siegfried Sauer
wedtug dyspozydji z XIX w., z zachowaniem kilku historycznych gtoséw (warto dodac, ze to ich pierwsze
organy w Polsce!). Ciekawostkq jest powrét Zimbelsterna — ruchomej gwiazdy, umieszczonej w pro-
spekcie organdw, potaczonej z systemem dzwonkow czarkowych, ufundowanej przez niemieckie miasta
w Westfalii: Detmold i Blomberg. Olsztynski festiwal na swoje 30-lecie otrzymat imie Feliksa Nowowiej-
skiego, ktdry u sw. Jakuba grat jako organista w latach 1898—1900.

Samodzielne Koto SPAM nr 37 w Olsztynie

Juz po raz szésty Samodzielne Koto SPAM w Olsztynie zorganizowato kurs muzyczny dla dzieci i mto-
dziezy Wakadje z nutkami. Odbyt sie on w dniach 14—24 sierpnia 2008 roku w Nowej Kaletce k/Olsztyna.
W tym roku liczba uczestnikéw byta ogromna — 74 w wieku od 8 do 18 lat. Dzieci przyjechaty z catej Polski,
by doskonali¢ swéj muzyczny warsztat. Letni wypoczynek nad pigknym jeziorem Gim potaczyty z prak-
tycznymi zajeciami gry na instrumentach. Opieka otoczyli ich doswiadczeni w pracy z dzie¢mi i mtodziezg
pedagodzy: prof. Agata Jarecka, wiolonczela (AM £6dZ), prof. Pawet Drobnik, klarnet (AM Poznan), Karina
Gidaszewska, skrzypce (Poznan), Dorota Obijalska, skrzypce (Olsztyn), dr Anna Jundzi, flet (Olsztyn),
Agnieszka Prosowska—lwicka, flet (Warszawa), Ewa Gawroriska, wiolonczela (Olsztyn), Lucyna Zotnierek,
fortepian - akompaniament (Olsztyn), Marta Jarecka, fortepian — akompaniament (Bydgoszcz).
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Ponadto dzieci mialy zorganizowane prezentacje tematyczne, ktére poprowadzili zaproszeni go-
Scie — spegjalisci: prof. Janusz Przybylski, dyrygent, dyrektor Filharmonii Warminsko—Mazurskiej, Jerzy
Lipnicki, aktor, dr Maciej NiedZwiedz, lutnik. Kadra opiekuriczo-wychowawcza zadbata o inne atrakgje:
wieczory filmowe, ogniska, dyskoteki, podchody, zabawy i konkursy. Podsumowaniem pracy dzieci byty
koncerty w Nowej Kaletce, Butrynach oraz w Kosciele Ewangelickim w Olsztynie w ramach Olsztyriskiego
Lata Artystycznego.

Serdecznie dziekujemy naszym sponsorom, a s nimi: UM Olsztyn, Stoart, Mistral, Czmuda, Safilin,
Oriflame, p. Piotr Jurga, Rada Rodzicw przy PSM w Olsztynie, (zekoladziarnia p. Opalifiskiej.

Zarzqd Kota w Olsztynie
Nowi czlonkowie SPAM
Aleksandra Awtuszewska Beata Niewitecka
Bogustaw Jakubowski Magdalena Specjat-Barbachowska
Agata Uta Mironkin Matgorzata Wnek

Pamietajmy o tych, co odeszli...

Helena Kostorz 1924-2008
Bernard Polok 1936-2008
Maria Sutkowska 1929-2008
Karolina Wtodarska-Wactawek 1924-2008

14 pazdziernika 2008 roku zmart nagle w wieku 72 lat prof. Bernard Polok. Niespodziewane odejscie
jednego z bardziej zastuzonych i powszechnie cenionych dziataczy naszego Stowarzyszenia sprawito, ze
taczac sie w bélu po tak dotkliwej stracie z Matzonkg i najblizsza Rodzing Zmartego, Zarzad Gtéwny SPAM
pragnie takze przekaza¢ kondolencje catej spotecznosci muzycznej Gormego Slaska, dla ktérej Kolega Ber-
nard Polok tak wiele znaczyt i ktorej przez cate zycie stuzyt.

Urodzony w Chorzowie w 1936 roku, wiolonczelista Bernard Polok swoje zawodowe zycie i kariere
artystyczng oraz pedagogiczng zwigzat z dwiema instytugjami — Filharmonig Slaska i Akademig Muzycz-
ng w Katowicach. Bezposrednio po ukoriczeniu katowickiego Liceum Muzycznego Kolega Polok zostat
artysta-muzykiem slaskiej placowki filharmonicznej gdzie, po kilku latach juz jako koncertmistrz przepra-
cowat 48 lat. Byt swiadkiem i uczestnikiem, czesto takze inspiratorem i wspoftwérca najswietniejszych
dokonan tej niezmiernie zastuzonej dla $laskiego zycia muzycznego i catej muzyki polskiej instytugji.
Zaangazowany w wiele inicjatyw, zakfadat Stowarzyszenie Przyjaciét Filharmonii, a ostatnio piastowat
funkcje Prezesa Fundacji Muzycznej Miedzynarodowego Konkursu Dyrygentéw im. G. Fitelberga. Prze-
byt wszystkie szczeble kariery pedagogicznej — od nauczyciela Sredniego szkolnictwa artystycznego po
stopieri Profesora Zwyczajnego Akademii Muzycznej. Niezmiernie popularny i lubiany zaréwno przez stu-
dentdw, jak i kolegdw wyktadowcéw, kilkakrotnie petnit funkcje Prorektora swojej macierzystej Uczelni.
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Wychowat i wyksztatcit wielu znakomitych wiolonczelistéw zasiadajacych za pulpitami najlepszych pol-
skich i zagranicznych zespotéw. Byt jurorem licznych konkurséw wiolonczelowych.

Prof. Bernard Polok odznaczony byt m.in. Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, Ztotym
Medalem Gloria Artis, Medalem KEN i laureatem kilku nagréd indywidualnych MKIiDN. Nasze Stowarzy-
szenie wyrdznito Kolege Bernarda Poloka tytutem Zastuzonego Cztonka SPAM i Ztota Odznakg SPAM.
B. Polok byt przez kilka ubiegtych kadendji Cztonkiem Zarzadu Gtdwnego SPAM. Przez wiele ostatnich lat
byt takze Prezesem Slaskiego Oddziatu Terenowego SPAM w Katowicach.

Zarzad Gtéwny Stowarzyszenia Polskich Artystéw Muzykéw w uznaniu zastug zawodowych oraz dzia-
talnosci spotecznej przyznat posmiertnie Kol. Bernardowi Polokowi Medal SPAM Za zastugi dla Muzyki
Polskiej.

Wincenty Krawczyk

Leksykon Polskich Muzykow Pedagogow

Przypominamy, ze w sprzedazy jest Leksykon Polskich Muzykdw Pedagogdw (pod redakcja Katarzyny
Janczewskiej-Sotomko; 624 strony, format A4, twarda oprawa, ilustracje; cena detaliczna 84 PLN). Publi-
kacje, wydana zinicjatywy SPAM, mozna zamawiac bezposrednio w wydawnictwie pocztg elektroniczna
(e-mail: impuls@impulsoficyna.com.pl), telefonicznie (0 12422 41 80; tel/fax: 0 12 422 59 47) lub
listownie (Oficyna Wydawnicza IMPULS, ul. Fatimska 53 b, 31-831 Krakéw).

Kronika Jubileuszowa SPAM

Przypominamy, ze Kronika obejmuje historig 50 lat naszego Stowarzyszenia (1956—2006), zawiera
bogata dokumentacje fotograficzng oraz ptyte DVD. Powstata pod redakcja Katarzyny Janczewskiej-So-
tomko. Jest dostepna w Biurze Zarzadu Gtdwnego za minimalng kwote 20 PLN. Stanowi ona czes¢ kosztéw
jednego egzemplarza i przeznaczona jest na Fundusz SPAM. Mile widziane sg oczywiscie kwoty wyzsze.

Oplaty czlonkowskie

Uprzejmie przypominamy Kolezankom i Kolegom o terminowym wptacaniu sktadek cztonkowskich.
Skfadki mozna wpfacac w siedzibie Biura ZG (Warszawa, ul. Marszatkowska 66 lok. 24 tel. (022) 621-29-02,
(022) 621-86-47, fax (022) 628-28-35, email: stowpolartmuz@neostrada.pl.

Bank Millenium S.A. nr 57 1160 2202 0000 0000 5515 5918
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